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Концепция полихудожественного развития школьников

НИИ художественного воспитания АПК и ПРО

профессор Б.П. Юсов

Теоретические основы исследования, научная гипотеза

В основу концепции полихудожественного развития школьников - положено учение Вернадского, взгляды Тейяра де Шардена, современные планетарные и экологические концепции духовного совершенствования человечества, взаимодействие социального и природного в развитии творческого потенциала людей. Культурологической базой являются работы академика Д.С. Лихачева по древней культуре и поиски духовного синтеза искусств у  И. Флоренского. В основе концепции лежит «Теория сензитивных периодов» Л.С. Выгодского (1980)-определенные периоды детства наиболее популярны соответствующим им по психологической природе виды детского художественного творчества, что получило потом развитие в работах Б.Г. Ананьева, в теории ведущих типов деятельности С.Л.Рубинштейна, А.Н.Леонтьева, применительно к художественной деятельности интерпретировано Н.А.Ветлугиной, Б.П. Юсовым. Преимущество полихудожественного подхода к работе с учащимися показаны в социологических исследованиях Фохта - Бабушкина и его сотрудников, которые изучали гипотезу о более высокой эффективности сочетания нескольких видов искусства и сравнения с исключительным интересом школьника к одному из них, отклонив гипотезу Л.С. Выгодского о возрастном чередовании художественных интересов.

Предполагается поставить художественную деятельность детей в широкий контекст их развития, в традициях Л.С. Выгодского и ранней педагогике детского искусства.

В этой связи, разделяются те виды художественной деятельности, которые заданы существующей в современном обществе разновидностью искусства – экзистенциональная система художественной деятельности, и внутренне обусловленные формы художественного проявления детей, объяснимые процессом возрастного и индивидуального форми-рования личности ребенка и, соответственно путями его взаимодействия с окружающим миром, включая способы восприятие выражения впечатлений в художественной форме.

Каждый из традиционных видов искусства (экзистенциональная система художественной деятельности) опосредуется внутренней работой личности, ее духовным миром: индивидуальными и возрастными наклонностями, а также многообразными связями ребенка с природой и общественной средой, образуя систему экологических факторов глобального масштаба, участвующих в формировании художественной деятельности ребенка, не все виды художественного проявления ребенка в реальной жизни укладываются  в традиционную классификацию искусств, сложившуюся в искусствоведении, психологии искусства, социологии культуры и эстетике. Поэтому, интегрированная с окружением система комплексного полихудожественного развития детей может выходить за традиционные рамки классификации видов искусства и иметь прогностический характер для общей теории художественной деятельности и для перспективы развития системы художественного воспитания. По гипотезе, центральным процессом для художественной деятельности выступает фантазия, воображение, значимость которых должна быть поднята. В связи с этим в гипотезу заложен второй тезис - разведение категорий творчества и воображения:

Творчество рассматривается как деловая сторона художественного продукта, уровня его внешнего совершенства - в профессиональных понятиях, которые могут быть лишь относительно применимы к художественному творчеству детей.

Воображение рассматривается как ведущее качество внутреннего, духовного проявления ребенка в искусстве и как важнейшая составляющая формирования культуры в широком смысле слова (экосистеме). Творчество (продуктивность) выступает как важнейший показатель лишь в экзисистенциональной системе искусств. В гипотезе понижается концептуальная значимость всех компонентов и условий творчества – («озарения», неосознанных процессов, языковых средств искусства и техники творчества) в пользу воображения, фантазии и  связанной с ними нравственной, внутренней работы личности: памяти, чувств, эмоций, воли.

В экзистенциональной системе отсчета система внутренних параметров художественной культуры /экосистема/ относительно  и е р а р х и ч н а. Точкой сопряжения двух систем художественной деятельности выступает  с л о в о, вербальные системы  коммуникации.

Первичное ознакомление ребенка,/художественно-образной творческой деятельностью/ начинается с описания словами, с беседы, с овладения словом / письменным и устным, с его звучанием, восходящим на уровень образной речи и поэтического слова, которые опосредуют и  делают осознанными другие невербальные сенсорные модальности: жест, мимику, движение, визуальные качества формы и цвета, звук. Через посредство слова вводятся - на несловесном, сенсорном уровне- театрализации как искусство мимики и жеста, пластические движения, переходящие в танец и пространственную ритмику, а затем - визуальные модальности формы и цвета как способы предметного описания явлений окружающего мира, сохраняющие их наглядность, и наконец - музыкальное звучание, лишенное предметной конкретности, развивающееся в пространстве, и цвет как светопись.

На высшем уровне, по мере формирования этой иерархической многоуровневой системы вербальных, двигательных, кинестетических, зрительных, обонятельных, звуковых и цветовых модальностей образа, развивается способность п о л и ф о н и ч е с к о г о, многостороннего целостного отображения явлений окружающего мира и перевода их в художественные образы высокого духовного содержания /полифония интеллектуальная и нравственная эйдетика/.

По нисходящей, система экологических модальностей художественного проявления человека  иерархически складывается - от звука к словесным формам, которые позволяют перейти к продуктивному творческому процессу в традиционных формах и видах искусства, пользуясь небиологическими, механическими средствами их технического усиления: инструментами, электронными системами, системами звукоцветозаписи, голограммами, электронными синтезаторами и т. д.

Таким образом, художественная культура выступает как фактор глобального экологического масштаба творческой деятельности человека, его связей с природными и социальными условиями быта, их прогресса и разрушения.
Гипотеза предусматривает ряд дополнительных условий, в частности, соотношение прямых и инструментально опосредованных форм художественного формообразования. соотношение репродуктивной деятельности /исполнительство восприятия/ и собственного творчества в искусстве, связь художественных занятий с близким человеку окружающим миром и национальными традициями /этнос/ художественного развития ребенка - как на материале нескольких искусств, так и в рамках одним из них.

Таким образом, может быть построена иерархичная и полимодальная система художественного развития ребенка – как на материале нескольких искусств, так и в рамках  занятий одним из них. 

В первом случае, возникает комплексная программа полихудожественного профиля, во втором, - комплексный полихудожественный подход к формированию ребенка на занятиях отдельно взятым видом художественной деятельности, что может быть реализовано в различных условиях педагогического процесса.

Для более широкого сравнения данных предполагается разработать методику определения уровня художественного развития школьников, обучающихся в различных педагогических условиях: одаренных детей, учеников специальных школ и классов учащихся общеобразовательных школ и т. д. 

Критериями будут: успешность полимодальной художественной деятельности, способность переноса навыков и представлений из одной художественной деятельности в другую, обогащение учебной и общественной деятельности школьников, проявления в жизни, - по данным учителей, классных руководителей, родителей. Это потребует наблюдений, социологических сотрудников предполагаются лабораторные и инструментальные методы исследования в малых группах детей. 
По высказываниям огромного числа выдающихся представителей искусства – ведущей чертой личности художника, а также и главным достоинством произведения искусства является воображение, фантазия. Согласно интуитивному ощущению. Вектор воображения обращен вертикально, а вектор творчества – горизонтально как деловая, практическая, прагматическая, утилитарная реализация воображения в пределах непосредственного искомого и выполняемого автором продукта: картины, музыкального сочинения, новой машины или научной формулы.

Размечая творчество по горизонтальному вектору, мы понижаем его ранг как процесса и как качество деятельности, как этому и следует быть в теории творчества и как это реально и обнаруживается в советской психологической традиции, где творчество рассматривается, прежде всего, как разновидность труда, ориентированного на создание определенного продукта или на достижение определенной цели. Очевидно и утилитарное отношение к творчеству в мировой литературе, не говоря о курсах «обучения» творчеству - так основатель современной волны увлечения проблематикой творчества в США А.Осборн попросту назвал творчество «прикладным воображением».

Понижение ранга творчества понижает в ранге и многие сопутствующие ему представления из области подсознательного, такие как интуиция, эмоция и др.

Многое меняет и правильное понимание проблемы воображения. В начале 60-х известный советский  эстетик Э. Ильенков, философски развернул гипотезу о том, что «человечески важный факт сразу не возбуждает  развитое эстетическое чувство, пробуждает воображение, вызывает яркие художественно окрашенные образы, организует их по нормам развитого художественного воображения» при этом в воображении  это происходит раньше, чем в самой действительности бывают окончательно оформлены соответствующие им реальные прообразы, предмет столь сложного чувства. «Но к такому действию, - продолжает автор, - способно только  подлинно развитое эстетическое / художественное/ воображение. Воображение неразвитое, некультурное, капризное и произвольное способно скорее дезориентировать человека, направить работу его мышления не к небу истины, а в облака заблуждения.

Имея в виду эти более широкие аналогии, которые в современных понятиях выводят на категории ноосферы и на многомерность глобальных процессов, мы классифицируем - применительно к формируемой нами модели многомерной полифонической, полихудожественной деятельности - понятие экосистема, обозначаемое вектором творчества, и обе они создают многомерное концептуальное пространство, модель которого дает повод для более детальных классификаций.

Экзисистема художественного проявления / от слова «экзист» - англ. – существовать/ - это 

«существительная», практически сложившаяся система видов художественной деятельности, включая учреждения и средства художественной пропаганды: например: музеи, театры, концертные залы, детские художественные и музыкальные школы, - короче, традиционное искусство в его профессиональном смысле.
Экологическая и экзистенциальная системы

видов художественного проявления
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	    Наглядный символ  -  пиктографический язык, иконика
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	2а   Прозаический. 
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                                  (поэзия)
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           (печатное  слово)
	Среда      Кино         Архитектура
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	Продуктивные искусства
	Продуктивно-технические
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( ТВОРЧЕСТВО)
	


Полихудожественная экзисистема – исторически изменчивая и становящаяся система искусств. Она претерпела драматические изменения в ходе веков и продолжает непрерывно меняться, отражая текущие потребности человечества и активно впитывая все достижения культуры и науки в целом.
Впитывающая ее движение система художественного воспитания детей должна быть также подвергнута в наших целях историческому анализу с учетом данных антропологии. Этнографии, социологии культуры, сравнительной педагогики и других эволюционных и общественных наук.

Экосистема художественного проявления (от понятия «экология») – это новая, вводимая нами составляющая системы полихудожественного развития школьников. Она учитывает в содержании формируемой нами гипотезы те факты и обстоятельства духовной жизни людей, которые возникли в поле зрения человечества как актуальная и жизненно важная проблема глобального уровня, поставившая, на наш взгляд, всю систему современной педагогики и психологии на грань кризиса, перед необходимостью пересмотра всей системы воспитательных и развивающих представлений, и в зависимости от которой находится социальная оценка экзистенциальной, практически утвердившейся системы искусств и художественных занятий с детьми в их общественной и общечеловеческой перспективе. 

Собственно, экосистема – это та же совокупность видов художественной деятельности, что и система экзистенционального искусства, но отраженная в другой модальности. Принцип различия этих систем сформулирован: в основе экзисистемы лежит рационально организованное практическое творческое действие, творчество; в основе экосистемы – иерархическая структура воображения, опирающаяся на определенную совокупность психических процессов, лежащих в основе внутренней, духовной жизни людей, обеспечивающих им выход в жизненное пространство, связь с жизнью и живыми общественными интересами.
Экосистема - это «верхний регистр», это систематическое возвышение уровня художественной деятельности, ее внутреннего энергетического обеспечения силами организма, - энергетики, формирующейся в той последовательности, которая обусловлена вектором воображения. Педагогическая суть этого модельного представления заключается в том, что занятия с детьми искусством в творческой экзисистеме должны выводить детей на определенный уровень внутреннего отображения явлений жизни в искусстве, и это касается занятий каждым видом искусства, а не только их последовательности или совокупности. Закон воображения - «верхнего регистра» действует в любой точке  экзисистемы. Это аналогично понятно сверхзадачи у К. Станиславского, трактуемого нами в широком смысле слова.

Художественность – это концентрированное выражение типа и уровня контакта людей с действительностью, с искусством и их контакта между собой. Это может быть сверхчувственно ощутимый контакт концертного зала - на уровне волнового единства, переживаемое в резонанс как музыка, как звук - являющийся чувственным аналогом, вибрационной моделью единства духа аудитории. Это может быть цвет - визуально окрашенный аналог восприятия, зрительно переживаемый тип единства и его уровень. Это может быть – динамичная игра  форм и пространственных модальностей. Это может быть движение – как пластическое. Телесное разрешение  внутреннего духовного состояния в танце, жест – как характерная черта пантомимы. мимико-артикуляционное выражение типа и уровня переживания в театре, дополняемая сопровождения слова и смысл событий. Наконец это может просто рассказ, поражающий чувство и воображение.

Педагогический смысл обсуждения экосистемы художественной деятельности и художественного развития детей состоит в том, чтобы на данной стадии обсуждения и еле отдаленной ясности проблем полихудожественного развития школьников поднять смысл практических занятий искусства с детьми от простой профессиональной нормы и пройти все ступени вертикального регистра, поднять смысл художественной деятельности до максимально высокого уровня духовного выражения независимо от номинальной ограниченности средств данного конкретного искусства.

В практике, интегрированное художественное развитие школьников на комплексной основе возможно на базе любого моноискусства. На самом деле это так и происходит в руках талантливого учителя, который видит свое искусство универсально. Привлекая к работе с детьми все разнообразие методических средств и форм. Речь идет о педагогической неосознанности, методологической неразвернутости педагогического действия, которое бывает стихийно, ситуативно, импульсивно, не содержит преднамеренного занятия того, как вывести  детей на верхний регистр воображения.

Предстоит доказать, что выход в экосистему приводит к более глубокому пониманию данного частного вида искусства, и более глубокому постижению художественной культуры, чем при господствующей сегодня узкой специализации занятий, предстоит рассмотреть также вопрос о том, что в экосистеме работа педагога позволяет школьникам более полноценно понимать и другие виды художественной деятельности, обеспечивает способность переноса художественных представлений одного искусства в другое и приводит к универсализации художественного дарования.

Воображение - вектор будущего. В традиционном художественном воспитании почти отсутствует вектор будущего, без которого не существует ни прогресс в искусстве, ни человека, способного ставить и продуцировать проблемы, сужена перспектива. Чаще всего мы учим в искусстве прошлому, а еще чаще – утвердившемуся и рекомендованному инструкцией настоящему. В нашем художественном воспитании отсутствует прогностический элемент - чувство нового, умение предсказать ход вещей, уловить элементы и направления культуры, которым суждено будущее, отличать среди непрерывно возникающих в поле зрения и непрерывно заново рождающихся художественных явлений те, которые дадут начало новым художественным направлениями которые, несмотря на свою необычность и несоответствие устоявшимся стандартам, являются вестниками искусства, которому суждено будущее. Ясно также, что планомерно организованное художественное воспитание должно отражать всегда три вектора пространства и времени: прошлое, настоящее, будущее.
Если художественное образование на чисто профессиональном уровне, как это происходит в специализированных формах художественной деятельности, расширяет лишь профессиональную, элитарную эрудицию, то духовно оно бесплодно, оно мало результативно для способности человека переносить художественный потенциал в свою реальную жизнь. Только через экосистему художественной деятельности искусство раскрепощает духовные силы личности, превращаясь из инструмента современного просвещения в его главную задачу, задачу расширения контактности человека, его диалога с окружающим миром, с прошлым и настоящим во имя будущего.
