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 Введение.
 Данная работа посвящена анализу романа-сказки А.Кима «Белка». Вот уже более  сорока лет на литературном небосклоне существует планета Анатолия Кима. Его рассказы привлекают не только экзотичностью материала, глубиной постижения драматически сложившихся судеб героев, но и проникновенным лиризмом, живописностью красок и тонкостью психологического рисунка. Гиперболичность образов, ориентированных на устное народное творчество, яркая метафоричность, живой колорит изображаемого сочетаются в рассказах Кима с исповедательностью тона, очарованием доброты его героев, умением объединить большое и малое, значительное и незаметное будничное и празднично-нарядное. В литературном творчестве Кима привлекает «возможность путешествовать по разным человеческим жизням, душам, мирам…». Человеческие миры – это не только … наличная реальность, но и реальность более глубокого человеческого воображения, веры, находящая отражение в культуре, искусстве, мифологии. Среди героев художника не только люди, но и птицы и животные, великаны и карлики. Все они как бы не имеют четко очерченных границ, не существуют сами по себе и сами в себе. В «Белке» персонажам свойственно граноформироваться, сплетаться, перетекать из одного в другого, быть самими собой и одновременно другими. Единство текста в «Белке» служит отражение единства мира. Это говорит о философских корнях творчества Кима. Многие образы и мотивы произведения писателя обнаруживают культурно-философскую традицию. Нашедшие отражение в романе Кима такие качества, как обращенность к натурфилософской проблематике, стремление познать законы единства и единения человека и окружающего его природного мира, получили свое развитие в романе. Именно роман дал возможность Киму перейти к осмыслению и постижению вечных философских проблем человеческого бытия.

Проблема данного исследования в том, что вечные темы, которые поднимает Ким в своем произведение являются основными в романе, писатель пытается разобраться в наиболее общих законах развития природы, общества и мышления. Жизнь и смерть, свет и тьма, добро и зло, все эти сложные понятия в романе переплетены. 

Цель данной работы – проанализировать роман-сказку «Белка» и доказать философский смысл произведения.

Задачи:

1. Проследить, как в романе раскрывается тема художника-творца, преобразователя мира.

2. Установить связь между сложными любовными отношениями Мити и Лилианы и сравнить их с историей Пенелопы и Одиссея.

3. Выяснить, почему для пространственно-временной структуры романа А.Ким выбирает двоемирие.

4. Выделить функциональные особенности языковых средств, используемых автором.

     На сегодняшний день поднятая проблема очень актуальна. Люди не видят ничего, кроме денег. Деньги стали главным смыслом жизни. Поэтому каждый из нас похож на зверя, который хочет поймать добычу  побогаче, да занять место в жизни  поудобней. Но нельзя забывать элементарное, что все люди равны друг перед другом и должны помогать друг другу.

  Примечательно, что  Жора Азнаурян,   отказался от денег, любимой жены, сына, особняка в Австралии, только для того, чтобы вернуться к жизни с простыми людьми. Но ему не дали исполнить свою мечту,  его просто застрелили.

На сегодняшний день проблема добра и зла остро стоит перед обществом. На широкий экран открыто хлынули прокатные фильмы: «Ночной дозор», «Дневной дозор» и другие. Это говорит о том, что современные люди начали обращать  внимание на эту проблему. Жизнь в крупных мегаполисах притягательна для современного человека, но очень опасна.

Новизна данной работы в том, что именно А.Ким  один из первых угадал движение человеческой цивилизации на пути к самоуничтожению. Человеческое «Я», которое создает человека творца при всеобщей раздробленности так никогда и не сможет сложиться в «МЫ». Каким может быть сценарий нашей жизни, если человечество не научится накапливать в резервуарах энергию добра? Созидание предсказать  трудно, потому что люди  медленно, но верно идут к гибели .Городские жители беззащитны перед  пороками, которые сжигают  сердца, души .  Об этом и пытается сказать современному читателю сложный писатель с восточным менталитетом.

Глава 1. Метафорическая проза А.Кима.

    1.1.Жизненный и творческий путь.

Ким Анатолий Андреевич родился 16 июня 1939 года Южно-Казахстанской области в Тюлкубасском районе в селе Сергиевка, куда его семья попала вследствие сталинской политики переселения народов. Отец его был учителем русского языка, поэтому русский был родным для будущего писателя, корейца по национальности. В 1948 году девятилетний Анатолий уезжает на Камчатку вместе с матерью, сестрой и отцом, которого направили работать в школу для детей корейцев, которые были вывезены на рыбные промыслы из Северной Кореи. Все детство и юность Ким провел  на Дальнем Востоке. Молодые учителя, приехавшие сначала на Камчатку, а затем на Сахалин из Москвы, способствовали его увлечению рисованием и литературному творчеству.

Учиться Ким поехал в Москву. Проучившись в Московском художественном училище Памяти 1905 года три года, понял, что его призвание – литература, и с четвертого курса ушел в армию. Затем в 1971г. заочно закончил Литературный институт им.Горького в Москве, где занимался в творческом семинаре В.Лидина. Трудовая биография Кима пестра: он работал крановщиком башенных кранов, мастером на мебельной фабрике, киномехаником, художником-оформителем, инспектором-искусствоведом в Художественном фонде СССР, позднее преподавал в Литературном институте им.Горького (вел семинар прозы), работал в издательствах и редакциях.

В свои сорок лет Анатолий Ким принял христианство, его крестным стал  Иннокентий Михайлович Смоктуновский, который дал миру узнать Кима.

Свой уход от живописи и приобщения к литературному творчеству Ким объясняет так: «Я когда-то учился на художника и очень увлекался живописью, рисунком. И никогда бы не бросил этого дела, если бы не было такого мучительного переживания времени, которое и привело меня к литературе. Картина всегда являет застывшее мгновение, литература живой поток времени, времени необратимого, плотного, упругого и вместе с тем проницаемого, открывающегося в своей неповторимости». Начал писать Ким с 1963 года, но до 1973 ни одна строчка из его прозы или поэзии нигде не была опубликована.

 Десять лет Анатолий Ким ходил по редакциям, и ни у кого за эти годы не возникло желания читать его произведения. Видя азиатского парнишку с каким-то непонятным именем, в редакциях спрашивали: «Вы на каком языке пишите?» слыша, что на русском, не поднимая головы, говорили: «А-а, ну, оставьте рукопись». В те годы его семья почти нищенствовала. Из-за необходимости иметь свободное время для писания прозы Анатолий выбирал такую работу, где можно было работать посменно. Преодолеть барьер безответности со стороны редакции он смог благодаря Судьбе в лице великого актера Иннокентия Михайловича Смоктуновского. Его теща жила на одной лестничной площадке с Кимом. Однажды они встретились, узнав о его злоключениях, Смоктуновский как-то сказал: «Я ничего не обещаю, но дайте мне пару ваших рукописей, я попробую их опубликовать». И через два месяца два рассказа были опубликованы в ленинградском журнале «Аврора». А через несколько дней в «Литературной газете» в колонке главного редактора было сказано: «Появился молодой писатель Анатолий Ким с высокой культурой письма». И после этого было обращено внимание на те рассказы, которые он носил в редакции в течение 10 лет, их стали бурно печатать.       

Однако первая серьезная публикация Кима, обратившая на себя внимание критики, рассказы «Акварель» и «Шиповник Мёко» (1973). 

Первые рассказы Кима привлекали не только экзотичностью материала, глубиной постижения драматически сложившихся судеб героев, но и проникновенным лиризмом, живописностью красок и тонкостью психологического рисунка. Эти качества во многом определившие особенности художественной манеры Кима присущи и другим его рассказам, вошедшим в сборники «Голубой остров» (1976), «Четыре исповеди» (1978), «Соловьиное эхо» (1980). Гиперболичность образов, ориентированных на устное народное творчество, яркая метафоричность, живой колорит изображаемого сочетались в рассказах Кима с исповедальностью тона, очарованием доброты его героев, умение объединить большое и малое, значительное и незаметное, будничное и прзднично-нарядное.

Своеобразие творчества Кима критика усматривает в единстве всех его произведений, каждое из которых является как бы завершением предшествующего произведения и началом последующего. Единство текстов служит отражением единства мира, который воссоздает на страницах своих произведений художник. «Все компоненты мира – живого и неживого, это все едино», и «мы, люди, представляем собой единое тело, целостный организм», - говорит Ким. Задачу же свою он видит в том, чтобы «ощутить наш земной мир как мир космический, не замкнутый в самом себе». Уже только это замечание наталкивает на мысль о философских корнях творчества Кима. Многие образы и мотивы произведений писателя обнаруживают культурно-философскую традицию.

Нашедшие отражение в рассказах  и повестях Кима такие качества, как обращенность к натурфилософской проблематике, стремление познать законы единства и единения человека и окружающего его природного мира, получили свое развитие в романах писателя. Переход художника к новой для него жанровой форме был связан с усложнением повествовательной, идейной и стилевой структуры произведений: «…в романе по сравнению с рассказом острее чувствуешь протяженность, объемность времени, его поток». Роман дал возможность Киму перейти к осмыслению и постижению вечных философских проблем человеческого бытия.

Кима привлекает в литературном творчестве «возможность путешествовать по разным человеческим жизням, душам, мирам … Человеческие миры – это не только … наличная реальность, но и реальность более глубокая реальность человеческого воображения, веры, находящая отражение в культуре, искусстве, мифологии». Именно поэтому Ким включает в ткань художественных произведений мифы, легенды, притчи, символы и образы универсального характера. Среди героев художника - не только люди, но звери и птицы, великаны и карлики, мифологические существа и фольклорные тотемы. Все они как бы не имеют четко очерченных границ, не существуют сами по себе и сами в себе. Персонажам Кима свойственно граноформироваться, сплетаться, перетекать из одного в другого, быть самими собой и одновременно другими персонажами. Это свойство прозы, которое отчетливо проявилось в романах «Белка» (1984) и «Отец-лес» (1989), Ким назвал литературной полифонией. Полифонический эффект достигается в прозе Кима различными способами – пересечением внутренних монологов, неожиданной сменой ракурсов, переходами от одного повествователя к другому (или от одного сознания к другому сознанию),временным монтажом, перемещением во времени и пространстве, сплетением исторических и географических пространств, смешением судеб и характеров, так же как и смешением возможностей различных жанров: так роман «Белка» имеет подзаголовок «сказка», а роман «Отец-лес» - «притча». В этих романах героями-повествователями становятся заглавные образы – Белка и Отец-лес, «демиурги-рассказчики», не принадлежащие к миру человеческих существ. Они, с одной стороны, дают возможность представить «время как целостность», выйти за пределы ограниченного временного периода или локализованного социума, разомкнуть историческое пространство с его «привычной ниточкой последовательности». А с другой – эти образы-мифологемы наделены духовной сущностью, способностью мыслить, переживать, «любить и ненавидеть по-человечески», умением понять и осознать «дьявольскую горячность человеческого существования».

На стилевом уровне художественное своеобразие прозы Кима определяется прежде всего живописностью мира, что может быть объяснено как навыками художника-профессионала, так и генетическим родством художника с восточной традицией. Критика неоднократно отмечала «восточное» начало в способах художественной выразительности и мировоззрения Кима, однако сам писатель говорит: «Восточное у меня – это, прежде всего отбор прекрасного от окружающего мира, эстетика, дозировка, чувство меры». К этому можно добавить и «генетическую память»: по словам Кима, он является потомком по мужской линии корейского средневекового поэта Ким Си Сыпа, знаменитого на Востоке, почти так же, как Омар Хайям.

Кореец по происхождению, Ким пишет на русском языке и считает себя русским писателем: «В русской классической литературе прошлого века та традиция – нравственная и эстетическая, <…>, которая мне ближе всего». По словам критика В.Бондаренко, в прозе Кима звучит «голос русского писателя с иным национальным менталитетом». Именно в этом синтезе и проявились те важные философские и мировоззренческие, эстетические и этические качества прозы Кима, которые определили ее своеобразие. 

 Глава 2. Философский смысл романа А.Кима «Белка».

   2.1. Образ художника-творца в романе-сказке.

«Художник – ребенок среди грубой свалки мира, он один может искупить все мерзости жизни, у него единственного есть шанс найти смысл в индивидуальной судьбе: разгадать загадку отдельной человеческой жизни, завершить незавершенное – линию личности в этом безлично мерцающем рое…».

Такую роль художнику в мире определяет писатель романа-сказки «Белка», так как произведение отличается своеобразием жанра, и большая роль в нем отводится условности. Реальность и миф в романе переплетены, но так как произведение имеет классические черты романа, то становится понятным, почему несколько сюжетных линий объединены одним главным героем, который проживает в романе свою жизнь. Так как в романе можно увидеть двоемирие (оппозицию природного и культурного, людей и животных, художников и обывателей, бытового и метафизического), то и понимание роли художника в произведение несколько шире, чем просто творца, созидателя. Художник показан как единственно истинный человек, созидающий, а не поглощающий и уничтожающий. Главная цель любого художника – творить.

 Сам писатель чем-то близок своему герою по пониманию мировоззрения мира. Ким – не философ, Ким – художник. Его авторская позиция полностью совпадает с позицией его героя или герой говорит словами автора, надо только понять художника. Отсылая свой дух к Единому и Всеобщему, он практически пишет жизнь сегодняшнюю, современную, конкретную, нашу, и именно контакт «того» духа и «этой» реальности составляет неповторимую драму Кима-писателя. Вслед за ним жизненную драму в романе сложно и многогранно переживает художник ...ий. Он наделен большими возможностями. А определение романа-сказки, которое внесло мифологическое начало в романе, дает возможность главному герою не объяснять рационально, так как все равно никто не поймет его превращения из образов человека в образ белки, т.е. перемещение его в мир животных. Это можно воспринимать и как фантастическое начало, но в романе происходит явное перенесение человеческих качеств на животных, как в сказке. Но описывается оно как перенесение звериных качеств на человека, т.е. наоборот. «…спустился рыженький зверек с пушистым хвостом, перебежал на простертую надо мною ветку и замер, сверху внимательно разглядывал меня. И в глазах белочки – а это была, несомненно, белка, которая в силу моей собственной малости показалась громадной, - светились такое любопытство, дружелюбие, веселье и бодрость, что я рассмеялся и потянул к ней руку. …как бы там ни было – но всегда при попытках вообразить безвестную матушку я вижу сбегающую по дереву белку, и она спешит ко мне, чтобы напитать первый миг моего существования надеждою и весельем мира».     

Образ белки очень важен для полного восприятия мира художником …ий. Он связан не только со сказочным началом, но и перекрещен с мифологической системой восточных религий. Писатель говорит о мифологическом времени, когда существование героя было всецело в руках высших сил и не зависело от людей и от собственной воли. Белка в сознание героя – это связь его с образом потерянной матери, в образ которой она перевоплотилась. Связь с матерью-природой, а также вторая нереальная жизнь художника …ий в которую он периодически может уйти, защищаясь от внешнего мира. Будучи художником-ребенком, по определению самого автора, он является творцом, преобразователем мира, но он один и ему очень сложно вести борьбу со всеми мерзостями жизни. Именно поэтому он наделен необычайными способностями перевоплощения в образ белки, а также, чтобы спастись от одиночества и глубже познать мир, который его окружает, он имеет возможность перевоплотиться в другого человека. Он как бы проживает вместе с ними их жизнь до и после смерти. Такое переплетение судеб создает необычайное ощущение глубины текста, смысловой многоуровневости. Ведущий герой, главный повествователь – это Белка, совместивший человеческую сущность художника и звериную основу белки, олицетворяющий, по-видимому, основную массу человечества.       

Мифологическое начало в романе дает возможность человеку вернуться к природной первооснове. Впуская белку в душу героя, автор напоминает человечеству о природной сущности нашего существования. Человеческое и звериное должно в человеке мирно существовать, так как звериное начало идет от природы, но оно наделено животным началом. Что может принести оно человеку, если победит внутри? Это и пытается показать Ким, но только обратно, противоположно. Недаром в романе автор дает слово лишь пяти персонажам, которые получают право говорить от первого лица: это настоящие люди и при том художники Митя Акутин, Жора Азнаурян и Кеша Лупетин, это оборотень-художник Белка и оборотень, мелкий хищник, Лилиана. Все они объединены одной общей задачей – творить и улучшать мир, но заговор оборотней нарушает творческие планы художников.

Словарь Ожегова дает следующее толкование слову «художник»: Художник – это человек, который творчески работает в какой-нибудь области искусства. Но в романе слову «художник» отводится еще большее значение, чем просто творческий работник. Художник – это творец, а творец – это человек, который создает, т.е. созидатель. Второе значение у слова творец связано с религией. Творец – Бог, как создатель мира. Становится понятно, почему именно художник-оборотень Белка наделяется такими широкими возможностями, так как его роль в романе – это разделение добра от зла и борьба с оборотнями, которые превращают мир в свалку.

Смерть Мити Акутина, художника, который не смог реализоваться при жизни, является смертью только материальной. Его дух, воскресший после смерти, оставляет его в среде художников с целью реализовать его творческие планы. Искусство дало возможность существовать ему на новом уровне для накопления всеобщей энергии добра. Эта энергия в далеком будущем должна обеспечить бессмертие человечеству, и это будущее человечество проявляет голосом загадочного МЫ. МЫ – это все единства мира людей. В романе показано, как человечество делится на три категории: полулюди, это те, кто стремится преодолеть свой звериный «хвостик»; оборотни, которые хорошо организованы в борьбе с людьми; люди, которые беспечны и не берегут свои жизни. Все это заставляет сделать неблагоприятный прогноз о судьбах мира, который проявляется в апокалиптических тенденциях. 

Место действия романа – современный многолюдный город с высотными домами и переполненный общественным транспортом - идеальная среда обитания для зловредных оборотней. Но и сокровища человеческого творчества тоже находятся в городе. Есть еще один момент, который заставляет задуматься читателя: природа и город, они не совместимы. А.Ким настаивает на мирном сосуществование природы и будущей цивилизации. Можно сделать вывод, что в городе жизнь художника–творца обречена на гибель, потому что город построен на неуважительном отношение к природе. Конечно, художник не может быть оторван от человеческой цивилизации, для него нет уже дороги обратно в природную среду (недаром Митя Акутин отвергает предложение лосей остаться с ними, отправляясь выполнять свою миссию), ему нужно создавать свою, но не такую, как современный город. Место художника в природе не может быть определено, потому что природа безразлична к судьбе конкретной особи. История пчелы подтверждает это, та была нужна, лишь пока могла выполнять свою работу. Потеряв «трудоспособность», пчела была вынуждена умереть. Люди же все-таки стремятся, пусть и не все, оберегать своих стариков, не обрекать их на гибель раньше назначенного природой срока. Так, например, ухаживал за своей матерью Кеша Лупетин, оставив творчество ради этого долга. Хотя, возможно, в общечеловеческом плане такой поступок был ошибочным, так как служил конкретной личности, а не всеобщему благу.

Итак, столкнув в романе заговор оборотней и пять персонажей художников, Ким показывает борьбу духа с материей, борьбу вещей и душ, силы и правды, большого и малого. Малое мы видим в том, что художник жалеет пчелку, в том, как деревенский парень пытается покончить с собой, то, как умирает белка в челюсти охотничьей собаки. Во всем у Кима всеобщая боль. Боль человека, который чувствует, что происходит вокруг, но не может изменить Вечный хор жизней. Боль художника за проигранный оборотням мир, а значит и судьба этого мира больше в руках оборотней, а не художников. Конечно, оборотень Лилиана благодаря своей высокой любви и человеческому чувству поднимается над животным началом. Видимо, лишь любовь и искусство дают возможность для существования на новом уровне.

«По равнинным болотам и зеленым лесам планеты пробегали зловещие огоньки. Словно огромная пороховая бочка, опутанная пыльной паутиной, наша Земля, вся в лохмотьях своей хищной истории, неслась по пустырям Вселенной, и крошечные оборотни ползали, прыгали, бегали по ней, нешуточно играя с огнем, сатанея от могущества все более совершенных и ужасных видов оружия уничтожения, придумываемого для них, увы, теми «подлинными людьми», которые столь высоко возносила белка…». Преломление вечных вопросов в  современной действительности в романе-сказке «Белка» дает возможность задуматься, как проявляется человеческое и античеловеческое в современном мире.  Поиск истины в романе происходит нереалистически, а религиозно. Писатель обращается к подсознанию читателя. Роль художника-спасителя, творца, преобразователя мира в романе очень велико, но итог творческого пути этого преобразователя показан в романе довольно драматично. Обращает на себя внимание нравственно психологическая направленность повествователя, который глубоко переживает все неурядицы мира, Земли. Жизнь его подчинена борьбе с тьмой, так как он должен находится на стороне света. И сам писатель считал, что роман «Белка» - это произведение о «непростой судьбе художника». 

2.2 Митя и Лилиана как Одиссей и Пенелопа  в романе А. Кима «Белка».

Любовь – это самое прекрасное чувство на земле, она находит тебя там, где ты ее совсем не ждешь, она появляется совсем внезапно. 

Так и в романе-сказке «Белка» любовь смогла соединить Лилиану и Митю. Совершенно разные герои: один является человеком, другой – оборотень. Но их судьбы скрещиваются, для того, чтобы на примере их любви показать людям, что даже оборотень может изменить своей сути из-за высшего человеческого чувства. Их встреча произошла вовсе не в романтическом месте, как этого обычно хотят молодые люди, а детдоме. Лилиана в это время работала там учителем литературы и одновременно воспитательницей одной из старших групп. А Митя был обыкновенным ребенком, жившим в детдоме. И никто бы никогда ни подумал, что между учителем и учеником возможна какая-то необъяснимая связь. Но все же  она существовала. Не случайно автор перекрещивает судьбы Лилианы и Мити в непривычном для общества примере: учитель – ученик. А. Ким выбирает для своего двойственного персонажа Лилианы профессию учителя литературы. Именно данный предмет является для людей главным в воспитании любви к искусству, музам, нравственной позиции в жизни. Проблематично в романе то, что оборотень является носителем идеи, наверное, Лилиана должна испортить духовный мир Мити Акутина, но происходит нечто обратное: высокая любовь, человеческое чувство позволяет ей подняться над животным началом.

Судьба не дает им расстаться – Митя оканчивает школу как раз, когда у Лилианы заканчивается срок педагогической практики, и они вместе уезжают в Москву. Уже в поезде им дается возможность осознать свои чувства. В свои семнадцать лет Митя впервые испытал чувство неистовой мужской ревности. И Лилиана поняла, что в Мите есть чувство и внимание к ней, что ему хочется защищать ее, слабую женщину. Но любовь вещь серьезная и от нее не убежишь. Так и герои не смогли избежать того, чтобы покориться ей всей душой и телом. Между ними вспыхнула та самая любовь, о которой пишут стихи и поют песни. Но не все бывает  настолько просто и в любви нужно пройти определенные препятствия. Самым первым препятствием была мать Лилианы, которая не допустила этих отношений. За матерью последовало Митино увлечение девушкой флейтисткой, которая превратила Лилиану в «ведьму». «Я не ведьма, обыкновенная заурядная женщина, правда, весьма красивая и привлекательная, как мне неоднократно говорили, и в моем чувстве к семнадцатилетнему мальчику нет ничего из ряда вон выходящего, но я готова была в этом чувстве застыть, как муха в янтаре, или завершиться в нем, как мир в последней вспышке катастрофы, но не хотел этого он, мой мальчик. Помимо чувственной любви, он ждал от жизни очень многого, в том числе творчества, и ждал встречи с девушкой, играющей на флейте, - зная, догадываясь об этом, я стала уподобляться древней неистовой ведьме». 

Читая эти строки, понимаешь, насколько тяжело удержать рядом с собой любимого и стараться сохранить тот огонек любви, который может потухнуть или разгореться. Любовь Мити и Лилианы была не просто любовью. Автор пытается показать нам ее как лучик света, прорывающийся сквозь густую тьму, как надежду, хоть и крошечную, но все равно надежду на лучшее, которую Ким пытается вселить в каждого из нас. Сильная настоящая любовь возвышает человека, пробуждает его лучшими качествами.

В романе героям не удается победить зло своей любовью, но любовь их не умирает. Она только сильнее сближает. Пусть даже Митя убит, но и после смерти он не перестает навещать Лилиану. «Чудесна в этом мире любовь, а что говорить о воскрешении из мертвых, о возвращении любимых из подземного царства земли. И что говорить о полной безнадежности ее, о той страшной минуте, когда эта безнадежность в ясном свете дня открывается тебе, превращая весь сверкающий мир жизни, в ненавистную, тягостную темницу». 

Отношения между Митей и Лилианой напоминают отношения между Одиссеем и Пенелопой. Ким использует прием параллелизма, продолжая судьбу одного персонажа в судьбе другого. Так же как известные герои, наши влюбленные проходят сложную проверку своих взаимоотношений: встреча, прощание – уход Мити в другой мир, путешествие его по мирам, когда Лилиана продолжает жить жизнью обыкновенного человека, ничем не выделяясь из окружающей действительности. И это заслуга Мити, его любви, которая преобразила оборотня Лилиану в человека. Теперь ей жизнь простая доступна. Она уже не та ведьма, в которую превращалась под напором своих низменных страстей. Но, пройдя путь перевоплощения, Лилиана награждена не только человеческой жизнью, но и получает возможность за горячую и преданную любовь к своему герою встречи с ним, но уже в другом измерении. Встреча двух влюбленных, живущих в разных мирах, еще раз напоминает Одиссея и Пенелопу. Верность, преданность, любовь – все это побеждает даже смерть, даже оборотничество…

Но теперь уже Лилиана более человек, чем Митя. Митя жертвует своими чувствами ради любимой. Зная, что она любит его, он пытается доказать ей свою любовь,   несмотря на то, что они находятся в разных мирах. Он понимает, что его любимая прошла трудный путь возвышения до человеческой сути, он награждает ее свободой. Он предлагает ей прожить свою жизнь без него, выбрать спутника жизни, который избавит ее от одиночества. В этой жертве два смысла: 

1) Митя отдает ей человеческую жизнь, которую он ей создал, но знает, что эта жизнь будет не такой, какой она достойна. Не будет уже той любви, реальных чувств. Это будет сценарий человеческой жизни. Просто проживание в мире людей. «А когда я снова вернусь к тебе и увижу, как совершаешь ты свой нелегкий путь к будущему, вытряхиваешь половики, рубишь капусту и, стоя перед зеркалом, ищешь и выдергиваешь в голове седые волоски, то я, Лилиана, подойду к тебе и взгляну в твои глаза с чувством великой благодарности за то, что ты существуешь на свете, молча несешь на плечах бремя жизни, сражаешься с чудовищами и побеждаешь их и отважно делаешь следующий шаг в грядущее. И моя благодарность, восхищение мое, есть моя любовь к тебе, Лилиана».

2) Митя будет ждать Лилиану, в другом мире, где их любовь наконец-то воссоединится. «…мы с тобою в миг сравняемся в возрасте – растает между нами та длинная череда дней и ночей, исчезнет дистанция времени, на которое ты ушла от меня к будущему».

Автор, словами Мити, делает вывод о том, что в их любви в другом мире не будет разницы в возрасте, они сравняются как образы: не оборотень и человек, а жители другого мира. «И отныне сверстники, мы с тобою вместе пойдем воздушными тропами времени, предоставив другим карабкаться дальше по твердым земным путям».

Таким образом, А. Ким доказал, что любовь его героев не знает преград. Любовь побеждает время, старость, предрассудки. Она как светлое чувство озаряет жизнь Лилианы и Мити, дает возможность, им вырасти. Видимо лишь любовь и искусство дают возможность для существования на новом уровне, для накопления всеобщей энергии добра. Значит, персонажи в романе проживают жизнь Одиссея и Пенелопы, так как они пронесли свою любовь через испытания временем, доказав, что их жизни скрещены судьбой.

2.3. Двоемирие в романе А. Кима «Белка».

Каждому из двух основных пространственных миров кимовского романа соответствует своя шкала времени. В человеческом мире основное действие разворачивается в Москве, в течение нескольких десятилетий с воспоминаниями о предшествовавших событиях и с предсказанием будущих. Москва большой город, соответственно людей там тоже много и все они разные по своей сути. Одни стараются жить честно и правильно, другие, наоборот, пытаются вылезти   за счет других, применяя различные методы. Если посмотреть глазами простого человека, то можно увидеть обыкновенных людей, которые куда-то торопятся, и которые имеют только одну цель в жизни обеспечить себе хорошую старость.

         Следовательно, реальный мир, населенный реальными людьми с их реальными заботами, реальный город: современный, многолюдный, с высотными домами и переполненным общественным транспортом. Этот город идеальная среда для обитания зловредных оборотней. Но они не видимы. Их нельзя увидеть обычным человеческим глазом, а если они и живут среди людей, то ничем от них не отличаются. Они проходят мимо людей, приветливо улыбаются и именно по этому, ни один человек не сможет догадаться, что скрывается за этой улыбкой, а за ней скрывается зверь.

В словаре Ожегова дается следующее толкование слова «оборотень»: употребляется в сказках, то есть человек, способный превращаться в кого-то с помощью волшебства. Значит, автор вводит сказочный элемент в роман за счет реализации жизни оборотней. Два мира существуют параллельно, каждый из них населен, но кроме явных жителей этих миров есть и полулюди, у которых как бы присутствует звериный «хвостик». К ним можно отнести образ Дельфина, который переживает в романе историю перевоплощения из животного мира в мир человеческий. «…на третий день стало скучновато дельфину, ибо он по характеру был общительным и одиночества не выносил. Стал понемногу ночами вылезать на берег и приучаться ходить. Через некоторое время ходил уже вертикально, стоя на хвосте, и мог обогнать какую-нибудь старушку с авоськой.… А вскоре дельфин осмелился уже днем выходить на землю и чинно прогуливался взад вперед…». Эта сказочная история, в которой автор наглядно показывает, как дельфин, являющийся представителем природного мира, приподнимается над этим миром за счет своего интеллекта. Но эта история поучительная и печальная, так как художник …ий, помогавший реализоваться дельфину в человеческой жизни, оказывается лишним для своего подопечного в обеспечение материальными благами «человеческой жизни» дельфина. Он исключает из своей жизни наставника. Этим отличаются полулюди от людей. Он не испытывает благодарности и любви, значит и зачатки его творчества начинают угасать. Он не может превратиться в настоящего человека по причине отсутствия высоких нравственных качеств. Мирное сосуществование выходца из природы и представителя человеческой цивилизации потерпело крах. Отстранив от себя духовного наставника, дельфин быстро вспоминает все свои животные инстинкты и возвращается к своей природной первооснове. И хотя в романе А.Ким делает особый упор на то, что для человека нет пути обратно в природную среду, но это не закон для дельфина. Не реализовавшийся в человеческой жизни, он как конкретная особь вернулся в жизнь природы, человеческий мир закрылся для него. 

Недаром в романе реальный человеческий мир представлен наглядно только четырьмя персонажами, задача которых творить, улучшать жизнь мира, быть созидателями, а не разрушителями. Но основная масса людей слаба и беспомощна. Люди не заботятся о своей жизни, часто нарушают нравственные заповеди, а, убивая в себе праведника человечество, сокращает свои шансы на дальнейшее существование человеческой цивилизации. Именно в человеческом мире должна, по мнению автора, накапливаться всеобщая энергия добра. Но для этого окружающая среда должна восприниматься людьми как некая одушевленная сущность. Человек должен отказаться от выдуманного им закона: «Человек – царь природы». Для Кима здесь все понятно. Человек – это мирный и любящий природу сын, который вышел из лона природы-матери (Белка) и вернется туда же. Тот, кто нарушает экологическое равновесие, получает реальное наказание  (эпизод с заблудившимся грибником, которого Леший наказывает за потребительское отношение к лесным богатствам). Нет идеального мира в романе. Природа лишь наблюдает за сменой поколений за судьбами живущих людей, она контролирует человечество как вид, но ей безразлична судьба конкретной особи. Человеческий мир разнообразен: здесь любят, творят, учат детей, не обрекают стариков на смерть. Но, по мнению автора, далекого будущего у людей не будет, так как теряется голос загадочного МЫ. Люди разрознены, живут собственным Я. Если бы каждый через любовь и искусство пополнял резервуар всеобщей энергии добра, то эта энергия в далеком будущем обеспечила бы человечеству бессмертие. Но люди сами обрекли себя на то, чтобы в их мир вторгся мир потусторонний. В романе он заселен не только оборотнями, сила которых, конечно же, велика и именно они реализуют свой заговор против творцов человечества. Им это удается благодаря хорошей организованности. Сильное коллективное начало помогает им сохранить себя как вид, они едины в ненависти к людям, они вырабатывают энергию зла и они надеются реализовать неблагоприятный прогноз о судьбе человеческого мира. Оборотни сильны, но в потустороннем мире живут представители светлых сторон – это Леший, Буба, жена Шурана, филин.

Функция филин в романе – донести информацию из одного мира в другой: «Лес послал меня к тебе, сынок, наш зеленый Лес… Ты хочешь вернуться, сынок? Тебе же здесь плохо мы знаем». Филин наделен  особыми качествами, он имеет право диктовать художнику …ий некоторые истины, он наделен речью: «Ты не забыл, сынок, что в Лесу жила твоя мать-белка? Ты должен убить белку. Всего лишь одну белку убить, - и все, ты свободен от нас. Этим самым ты как бы поставишь собственноручную подпись на своем отречении…». Он появляется в проблемном месте для художника …ия, ставит перед ним сложный вопрос, который …ию необходимо решить самому.

Существуя параллельно, миры в романе перекрещиваются. Из мира в мир переходит Митя Акутин, перевоплощаясь из человеческой жизни в жизнь, подобную ангелам. Именно ангелы реализуют в романе христианство. Ангелы-хранители спасают своих подопечных, именно Ангелом-хранителем становится Митя для своей возлюбленной, которая наоборот пережила перевоплощение из оборотня в человека и тоже взаимодействие миров, перекрещивание судеб.

Во всех мирах можно заметить одну характерную черту – жители этих миров не являются прочно привязанными к своему миру. Двоемирие в романе-сказке  можно связать с трехмирной структурой булгаковского романа «Мастер и Маргарита», которая на наш взгляд была связана с взглядами великого русского религиозного философа П.А.Флоренского, но Ким исключает троичности бытия, которую отстаивает Флоренский: «В книге мнимость геометрии выделяется надмирная область Неба, где действуют законы мнимого пространства (а такое пространство, по мнению Флоренского, при определенных условиях может существовать), но философ говорит о том, что «троичность есть наиболее общая характеристика бытия». Троичность бытия он непосредственно связывал с христианской троицей и возможностью прямого общения человека с божеством.

В романе Кима нет именно третьего мира, он только заявлен голосом загадочного Мы. МЫ – это все человечество, прошедшее и грядущее, в идеальном смысле. Это культурный потенциал мира, Вечный Хор жизни, последний суд, глобальное накопление добра и благодати.

Реально только Ангелы-хранители тонкой нитью напоминают о существовании этого третьего мира, и Митя Акутин ближе всех дотягивается до него, реализуя себя как художника, пусть уже после смерти, но в христианстве жизнь человека после смерти не заканчивается. Почему Ким обрекает человечество на гибель и дает неблагоприятный прогноз о судьбе мира, да потому что изначально мир триедин, как божественная троица. В кимовском романе двоичная структура не несет религиозные нагрузки, но еще раз возвращаясь к Флоренскому, хочется отметить: «Истина есть единая сущность о трех ипостасях.… Не может быть меньше трех, ибо только три ипостасях извечно делают друг друга тем, что они извечно же суть…».

Следовательно, существование двух миров без третьего вносит сбой в пространственно-временную структуру романа. Почему Митя Акутин получает бессмертие? Потому что он: «Личность, сотворенная Богом, - значит святая и, безусловно – ценная своею внутренней сердцевиною» (Флоренский). Он реализуется даже после гибели, он выводит из мира оборотней Лилиану, его личность имеет свободную творческую волю, раскрывающуюся как систему действия. Он ближе всех к третьему  божественному миру, который мог бы обеспечить бессмертие человечеству, как обеспечил бессмертие он Мите. Но другие люди не так верят в бессмертие человеческой души, они представлены бытовыми проблемами, не реализуют свой творческий потенциал. Значит, можно сделать вывод, что роман  имеет структуру двух миров, то есть двоемирие в романе доказано.                                                                                                                                                     

  2.4. Функциональная характеристика языковых средств выразительности в романе-сказке А. Кима. 

Средства художественной выразительности в художественном стиле подчиняются основной его функции – эстетической. Они своеобразны и многочисленны. В романе встречаются такие тропы, как эпитеты, сравнения, метафоры, гипербола и т.д. 

Задача писателя – воздействие на мысли и чувства читателя для создания живых образов и картин жизни. А.Ким активно использует все средства выразительности. Широкое использование тропов помогает Киму поэтизировать суровую красоту и гармонию природы, которая дает силы для борьбы, источником творческой активности и естественных чувств. Для изображения природы он не жалеет красок. Здесь и живописные, очень часто цветовые эпитеты (тесные гроздья ягод; рубины спелых ягод; бронзовые сосны; в темноте глаза его светились глубинным розовым огнем), (…так вишня на подсыхающей ветке скорее других, зеленых еще и твердых, наливается обреченным трагическим пурпуром) и великолепные метафоры (А сегодня в холодной крови предзимней зари заискрился, заиграл ровный иней – над лесом, обшитым ледяным бисером, прошелся алый вздрог бесшумного пожара). При этом часто используется гипербола, как средство создания образа непостижимого, многообразного в своих формахсом, обшитым ледяным бисером, прошелся алый вздрог бесшумного пожара) иней - над 












































 мира, который все-таки является единым (совсем рядом таился неимоверный купол светового востока). Для выражения восхищения перед природой используется высокая лексика, устаревшие слова, классические образы сравнений (Лебеди круто выгнули беломраморные стебли своих долгих вый, с безумной самовлюбленностью Нарцисса уставясь вниз…). Встречаются и прямые олицетворения образа природы – леший, заманивающий грибника, вдова-осень. Однако ведущими тропами являются символы и аллегории. Изобилующий фантастикой роман заставляет задуматься над тем, как соотносятся с реальной жизнью такие образы, как Буба, люди-крысы, плоский человек. И далеко не всегда можно найти однозначную трактовку. Нельзя так уж прямо толковать и основной прием приравнивания людей к животным, поскольку авторское отношение к этому неоднозначно. Задача такой формы – выразить не менее сложную мысль достаточно адекватно и остановить внимание читателя на этой мысли, не дать пройти мимо.  Этому же служит и полифония, когда ситуация показывается одновременно глазами нескольких участников, говорящих от своего лица попеременно в одном абзаце, а иногда и в предложении (Мы сняли комнатку в доме на 2-й Мещанской улице, вернее, это я сняла комнату, поступила работать в экскурсионное бюро, а я время от времени навещал ее по вечерам, иногда оставался ночевать, делая все это не очень охотно). Таким образом, формируется неповторимая и всецело захватывающая ткань текста, присущая только Киму.         

Заключение. 

В ходе данной работы поставленные задачи были  выполнены. Из всего этого можно сделать вывод, что проблема добра и зла так и остается открытой. Она только, наоборот, набирает обороты. Люди, которые утверждали, что они только за честную жизнь резко меняли свое мнение и уходили на сторону зла, решив, что там лучше. Так и в рассмотренном романе художник   ..ий не хочет больше оставаться белкой и видеть всю красоту природы, он желает быть человеком и жить среди людей. Следовательно, можно сказать, что природно-звериное есть предательство человеческого в человеке, искажение его духовной задачи, убийство его духа. Но одновременно и человеческое для Кима есть предательство природно-звериного естественного и страстного во всяком существе. Мучительное колебание Кима между спасительным небытием и жарким безумием воплощения, неотделимым от прекрасной гибельной природности, кажется нам противоречием, взывающим к тому или иному решению, между тем как для Кима – это форма переживания проблемы, неразрешенность которой есть её главный признак.

В заключении  необходимо отметить, что в главе 1.1 раскрыты особенности писательского метода А.Кима, сделана попытка проанализировать его стиль. Все рассказы А.Кима привлекают не только экзотичностью материала, глубиной постижения драматически сложившихся судеб героев, но и проникновенным лиризмом, живописностью красок и тонкостью психологического рисунка. Эти качества во многом определяют особенности  художественной манеры Кима. В его литературном творчестве привлекает «возможность путешествовать по разным человеческим мирам, жизням, душам…». На стилевом уровне художественное своеобразие прозы Кима определяется, прежде всего, живописностью мира, что может быть объяснено как навыками художника-профессионала, так и генетическим родством художника с восточной традицией.

В главе 2 «Философский смысл романа «Белка»» были сделаны следующие наблюдения:

1. Итак, художник – творец, а творец – это человек, который создает, т.е  созидатель. Именно так можно назвать главных героев романа – «творцами». Становится понятно, почему именно художник-оборотень Белка наделяется такими широкими возможностями, так как его роль в романе – это разделение добра от зла и борьба с оборотнями, которые превращают мир в свалку. Фигура художника в этом мире обнаруживает для Кима особую привлекательность. «Художник – ребенок среди грубой свалки мира, один может искупить все мерзости жизни…». И не один из четырех художников не в силах удержать святой правды искусства, а может быть, святая правда их не удерживает, и лезут они в «грубую свалку» жизни, в звериную оргию «потребления», где гибнут, затоптанные и затертые встречными: буйволами, носорогами, волками, свиньями… 

2. В ходе литературного анализа в главе 2.2 «Митя и Лилиана как Одиссей и Пенелопа» вскрыт следующий закон: любовь – сила, движущая жизнь. Именно любовь Мити и Лилианы дает надежду на то, что возможно когда-нибудь на земле останется только добро. А.Ким призывает людей совершать благородные поступки, делать мир светлым, не боясь даже смерти. Пример этому Митя Акутин, который смог реализоваться как художник, даже после смерти, а его любовь к Лилиане, как свет, который внушает надежду. Видимо, лишь любовь и искусство дают возможность для накопления всеобщей энергии добра. Эта энергия в дальнейшем будущем должна обеспечить бессмертие человечеству.

3 Анализ главы 2.3 «Двоемирие в романе А.Кима» показал наличие в романе двух реально существующих миров. Это говорит о том, что две стороны нашего мира, наверное, никогда не придут к одному компромиссу.  Значит, каждому из нас нужно решить, в каком мире мы хотим жить. При этом важно, чтобы люди не поддались той энергии саморазрушения, которую носят в себе, не помогали сами тому заговору оборотней, который направлен против всего человеческого, всего созидающего. 

4. Роль художественных средств выразительности в романе огромна. Ким поэтизирует суровую красоту и гармонию природы, которая дает силы для борьбы и является  источником творческой активности и естественных чувств. Для изображения природы писатель не жалеет красок. Изобилующий фантастикой роман заставляет задуматься над тем, как соотносятся с реальной жизнью такие образы, как Буба, люди-крысы, плоский человек. Кто будет жить в мире оборотней 

Ким не дает в своем романе решения проблемы, а лишь ставит задачу, заставляет глубоко задуматься. Эту задачу предстоит решить следующему поколению,  возможно, это удастся ЛЮДЯМ БУДУЩЕГО. Так или иначе, говоря, образами «Белки», настоящий человек найдет приложение своим творческим силам, а зверь скорее всего, останется при своей звериной натуре.       
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Рецензия на реферат по литературе ученицы 11-А класса Некрасовой Елены Вячеславовны на тему: «Философский смысл романа-сказки А.Кима «Белка»». 

1. Консультант – Трусова Наталья Томасовна.

2. Образовательная область – филология.

3. Образовательное учреждение, в рамках которого реализуется рецензируемый реферат, - средняя общеобразовательная школа №1 г.Холмска.

4. Общая характеристика реферата.

Заявленная тема включена в программу по литературе для 11 класса средней (полной) общеобразовательной школы в рамках  реализации национально-регионального компонента.

Актуальность работы заключается в новаторском характере тематики. Вот уже более 30 лет на литературном небосклоне существует планета Анатолия Кима. Его произведения привлекают не только экзотичностью материала, глубиной постижения драматически сложившихся судеб героев, но и проникновенным лиризмом, живописностью красок и тонкостью психологического рисунка. 
Проблема добра и зла, которая является центральной в романе, остро стоит перед обществом. На широкий экран открыто хлынули прокатные фильмы: «Ночной дозор», «Дневной дозор». Это говорит о том, что современные люди начали обращать внимание на эту проблему. Жизнь в крупных мегаполисах притягательна для современного человека, но очень опасна. Это отражает Ким в своем произведении.

Новизна данной работы в том, что именно А.Ким первым угадал движение человеческой цивилизации на пути к самоуничтожению. Человеческое «Я», которое создает человека-творца при всеобщей раздробленности так и не сможет сложиться в «Мы». Каким может быть сценарий нашей жизни, если человечество не научится накапливать в резервуарах энергию добра? Созидание предсказать трудно, потому что люди медленно, но верно идут к гибели. Городские жители беззащитны перед пороками, которые сжигают сердца, души. Об этом и пытается сказать современному читателю сложный писатель с восточным менталитетом.

Выпускница в ходе анализа доказала, что именно писатель А.Ким пытается осмыслить и постичь вечные философские проблемы человеческого бытия. Вечные темы, которые поднимает писатель в произведении, становятся основными в определении проблематики произведения.

Научная новизна работы определяется самостоятельными выводами Некрасовой Елены, которая раскрыла тему художника-творца, преобразователя мира, установила связь между сложившимися отношениями героев, сравнила их любовь с историей Пенелопы и Одиссея, выяснила, почему для пространственно-временной структуры романа А.Ким выбирает двоемирие.

5. Характеристика структуры реферата.
Реферат написан согласно всем предъявленным требованиям к этому виду работы, отличается четкой структурой, смысловой оформленностью. Работа состоит из введения, двух глав, разбитых на подглавки, заключения, списка литературы.

Во введении обозначен выбор темы, показана ее актуальность, новизна, определены задачи исследования. Первая глава «Жизненный и творческий путь А.Кима» посвящена подробному анализу своеобразного творчества Кима, который задачу свою, как писателя видит в том, чтобы «ощутить наш земной мир как мир космический, не замкнутый в самом себе».  Делается вывод, что творчество писателя обнаруживает культурно-философскую традицию. Во второй главе «Философский смысл романа А.Кима «Белка»» подробно анализируется произведение, а потом утверждается, что сам писатель чем-то близок своему герою по пониманию мировоззрения мира. Его авторская позиция полностью совпадает с позицией его героя или герой говорит словами Кима. Сам писатель считает, что роман «Белка» - это произведение о «непростой судьбе художника».

В заключении подводятся итоги работы, приводятся общие выводы, прослеживается собственная позиция автора на поднятую проблему, что наличие в романе  двух миров – это две стороны нашего мира, которые никогда не придут к одному компромиссу, поэтому каждому из нас нужно решить, в каком мире мы хотим жить. Изобилующий фантастикой роман заставляет задуматься над тем, как соотносятся с реальной жизнью оборотни. Кто будет жить в их мире? Ким не дает в своем романе решения проблемы, а лишь ставит задачу, заставляет глубоко задуматься.

6. Подача материала.
Стиль изложения исследования четкий, ясный, доказательный, логичный, личностный.
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